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Ausstellungsprojekt im offentlichen Raum von Semmering

LAND, BESITZ und COMMONS

Viele Bilder und Geschichten pragen die Wahrnehmung des Semmering als liber die
Landesgrenzen hinaus bekannte Kulturlandschaft. Wie hat sich diese tiber die Jahrzehnte
hinweg verandert, welche Themen sind hinzugekommen, welche Aspekte in der Wahrnehmung
untergegangen? Initiiert vom Historiker und Autor Wolfgang Kos, wurde im Rahmen eines
kuratorischen Wettbewerbs die international renommierte Kuratorin und Autorin Hedwig
Saxenhuber eingeladen, ihr Ausstellungskonzept fiir den Semmering umzusetzen, zu dem sie 13
internationale Klinstler*innenpositionen eingeladen hat. Neun von ihnen setzen sich in
ortsbezogenen Arbeiten mit dem Wandel der Region rund um den Semmering auseinander und
beleuchten Themen wie Klimawandel, Tourismus und Identitat. Darliber hinaus werden vier
bereits existierende Video-Arbeiten gezeigt — wovon drei fir die Kiew Biennale 2015 in Auftrag
gegeben wurden — die der Schau wichtige Aspekte fiir eine umfangreiche Auseinandersetzung
hinzufligen. Ausstellungsort ist der 6ffentliche Raum, der vom Bahnhof liber die Terrasse des
Grandhotels Semmering lUber den Golfplatz bis zur Rodelwiese bespielt wird.

Mit ortsspezifischen Arbeiten von Abdul Sharif Baruwa, Olga Chernysheva, Anna Daucikova,
Zhanna Kadyrova, Elvedin Klacar, Mikhail Tolmachev, Milica Tomig¢, Inge Vavra, Hannes
Zebedin und Videoarbeiten von Anca Benera/Arnold Estefan, Taus Makhacheva, Laure
Prouvost und Titre Provisoire.

kuratiert von Hedwig Saxenhuber

"

Dauer: 25. Juli bis 17. Oktober 2021

Kuratorinnenfiihrung #1: Freitag, 27. August 2021, 14.00 Uhr
Treffpunkt: ehemaliges Kurhaus, Grand Semmering, Semmering 88

Kuratorinnenfiihrung #2: Samstag, 18. September 2021, 14.00 Uhr
Treffpunkt: Rodelwiese (hinter dem Parkplatz beim Supermarkt, Passhdhe)

Verbindliche Anmeldung fiir die Fiihrungen: publicart@noel.gv.at
Begrenzte Teilnehmer*innenzahl.

Die Kunstwerke sind im gesamten Ortsgebiet verteilt, entsprechende Distanzen und Wegzeiten
zu Ful sind zu berticksichtigen.

Programmanderungen vorbehalten. Alle zu diesem Zeitpunkt geltenden Covid-19-
SchutzmaBnahmen fiir Transfer und Veranstaltung kommen zur Anwendung!

Amt der Ansprechperson:

Niederosterreichischen Juliane Feldhoffer

Landesregierung juliane.feldhoffer@noel.gv.at

Abteilung Kunst und Kultur Tel +43 2742 9005 13248 Mé/’fkf' KULTUR
Landhausplatz 1 Fax +43 2742 9005 13910 LOWER AUSTRIA N’EDER&STERRE’CH

3109 St.Pélten www.publicart.at CONTEMPORARY
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Mit der ErschlieRung durch die berihmte Semmeringbahn (1854) etablierte sich der Ort mit all
seinen landschaftlichen Reizen urspriinglich als mondanes Ferienziel von Hocharistokratie,
Industriellen und namhaften oftmals judischen Intellektuellen. Krieg, Shoah und die damit
einhergehenden grolRen gesellschaftlichen und geopolitischen Umbriiche haben dieser
Hochblite ein jahes Ende gesetzt. Der Semmering musste sich durch die wandelnden
Anforderungen der Tourismusindustrie fiir ein breiteres Freizeitpublikum neu erfinden und
verlor zunehmend an Bedeutung. Mit der Auszeichnung der Semmeringbahn als UNESCO-
Weltkulturerbe (1998) war die Region bereits wieder mehr in den Blick geriickt. Nun hat die
jingst erfolgte Wiederentdeckung der Sommerfrische auch die teilweise schlummernden
Potentiale wieder zum Leben erweckt. Die klimatischen Bedingungen vor Ort werden im Zuge
des Klimawandels zum relevanten touristischen Aspekt, was sich auch in Form von
Regionalentwicklungsplanen, Kulturprogrammen und Hotelrevitalisierungen niederschlagt.

Land, Besitz und Commons, das Ausstellungsprojekt von Hedwig Saxenhuber, will diesem
sagenumwobenen wie facettenreichen Ort und seiner wechselhaften Geschichte aus
verschiedenen Blickwinkeln nachspliren. Die Projekte greifen Vergangenheit und Gegenwart
auf, stellen sie auf eine Ebene, um die sich ergebenden gesellschaftlichen, politischen,
okologischen wie 6konomischen Fragestellungen im Kontext globaler Entwicklungen
auszuloten.

Der Titel gibt dabei die wesentlichen zueinander in Beziehung stehende Aspekte vor: , Land“
definiert sich zunachst als ein Stiick Erdoberflache in lokalem Zusammenhang, eine Verbindung
von ortlich vorkommenden Pflanzen, Tieren und geologischen Gegebenheiten, das gleichzeitig
vom Menschen ohne Unterlass geformt wird. , Besitz“ umfasst die komplexen, sich aus der
Geschichte des Ortes entwickelten und bis heute nicht unproblematischen
Eigentumsverhaltnisse. Und ,,Commons” zielt auf ein Angebot, eine Moglichkeit ab,
Verhaltnisse, Land, Strukturen neu zu denken, zu 6ffnen und Verdanderung zu motivieren.

Das Projekt erstreckt sich Giber das gesamte Ortsgebiet des Kurorts Semmering, um diese
unterschiedlichen Zusammenhange im Begehen des Ortes und der Kunstwerke individuell zu
erfahren und als Gesamtes betrachten zu kdnnen. Man bewegt sich zwischen dem Bahnhof,
den alten geschichtstrdchtigen Hotels, der Rodelwiese, der HohenstralRe, dem Golfclub und
dem umgebenden Wald und begibt sich so auf Entdeckungsreise von der Dekadenz der
Jahrhundertwende zu den heute alltdglichen Freizeitangeboten.

Das Erleben des Ortes, seiner noch immer sichtbaren Geschichte und die kiinstlerischen
Kommentare, die als Turoffner fungieren, gehdren untrennbar zusammen.

Beim Grand Semmering greift Milica Tomi¢ die Praxis des ,,Counter Gardening” zur
Traumabewaltigung auf. Dort bezieht sich auch Olga Chernycheva in ihrer Installation auf das
intellektuelle Klima des Fin de Siécle und verweist auf Transfers und Missverstandnisse
verschiedener Kulturrdume. Die Videoarbeit von Anca Benera/Arnold Estefan nimmt den
globalen Holzhandel als gedankliche Erweiterung vom Semmering aus in den Blick. Inge Vavra
gibt im Garten des Stidbahnhotels Vergangenheit und Gegenwart, Prasenz und Absenz in Form
einer groRflachigen Installation eine zeitgemale Form. Ebenfalls dort stellt Zhanna Kadyrova
mit einer Installation Fragilitat und Verganglichkeit in den Kontext der einst prunkvollen
Umgebung. Laure Prouvost zeigt in einem ehemaligen Kiosk ihren mit dem Turner Prize
gekirten Film Wantee zum Verschmelzen von Realitdt und Fiktion und Hannes Zebedin greift
ein Versatzstiick von Adolf Loos auf, das er mit historischen Formen alpiner Landwirtschaft am
Golfclub zusammenfihrt. An der HochstraRe halt Mikhail Tolmachev, inspiriert von einem
Landschaftsbild im Stidbahnhotel, heutige Panoramablicke fest und lGbertragt
Erklarungsmodelle in Horstlicke. Titre Provisoires Videobeitrag in der Bar des Hotel Panhans
nimmt unsere technologisierte Gegenwart als Ausgangspunkt, um in einer filmischen
Versuchsanordnung Landschaft von Souveranitaten zu befreien. Abdul Sharif Baruwa setzt in
seinen skulpturalen Arbeiten auf das Konzept des Flaneurs und vereint die am Weg gefundenen
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Materialien in eine ,,Denklandschaft” in einem Waldstiick neben dem Hotel. Anna Daucikovas
Film, zu sehen im ehemaligen Postamt auf der HochstraRe, erweckt die Raume des
Stdbahnhotels und ihre legendare Geschichte mit einer ,queeren Invasion” filmisch wieder
zum Leben und l3sst sie gleichzeitig (einmal mehr) zum Ort fir progressives Denken werden.
Elvedin Klacar stellt auf den Rodelhang seine Architektur, um globalem Artensterben
buchstablich Gehor zu verschaffen und Taus Makhacheva erzdhlt anhand eines Seiltanzers im
kaukasischen Hochland von kulturellen Umbriichen und st6Rt damit generelle Uberlegungen zu
Veranderungen und Wandel an.

»Was kann die bildende Kunst in einem so dichten kulturellen Geflecht an Geschichte und
Gegenwart ausrichten? Das Sensorium der bildenden Kunst besteht im Schauen, Visualisieren,
Recherchieren und Analysieren. Die Umsetzung der Erfahrungen fiihren zu Skulptur, Installation
oder performativen Akt.

Die ,,Landschaft Semmering“ ist léingst in standardisierte Blicke eingeteilt, nichts ist dem Zufall
Uiberlassen (...) Der kiinstlerische Blick hdlt nun dagegen, transformiert sich in ein anderes
Medium und versucht den Natur- wie den Kulturbegriff auf eine aktuelle Ebene zu bringen, sucht
die Dichotomie von Natur und Kultur hinter sich zu lassen und mit gegenwdrtigen
wissenschaftlichen Paradigmen zu arbeiten. Er 6ffnet, und das ist mehr als ein Gemeinplatz,
eine andere Sicht auf die Welt, in dem wir uns nicht ldnger als unabhdngig von und im
Gegensatz zu unserer Erde betrachten.” Hedwig Saxenhuber

Orte

1) Milica Tomi¢, Grand Semmering, Terrasse und ehemaliger Rosengarten, Semmering 88

2) Anca Benera & Arnold Estefan, Grand Semmering, Garage, Semmering 88

3) Olga Chernycheva, Grand Semmering, Terrasse, Semmering 88

4) Inge Vavra, Hotel Stdbahn, StidbahnstralRe 27, riickwartige Wiese

5) Zhanna Kadyrova (Second Hand), Hotel Stidbahn, StidbahnstraBe 27, auf der Riickseite, vor
dem Hallenbad

6) Laure Prouvost, HochstralRe 161, Kiosk

7) Hannes Zebedin, Golfclub Semmering, MeiereistralRe 3, unterhalb des Abschlags Loch 7/16
8) Zhanna Kadyrova (Voltalitdt), ehem. Kaufhaus Louvre, Semmering 151, Schaukasten

9) Mikhail Tolmachev, HochstraRe, 2 Aussichtsterrassen, 4 x pro Stunde

10) Titre Provisoire, Bar Hotel Panhans, HochstralRe 32, Bar

11) Abdul Sharif Baruwa, Waldstlick, rechts neben Hotel Panhans (Kohlbacher Wald)

12) Anna Daucikova, unterhalb der Polizeistation, HochstraRe 18

13) Elvedin Klacar, Rodelwiese, BundesstraRe 2c (hinter dem Supermarkt)

14) Taus Makhacheva, Bahnhof Semmering, Bahnwarterraum
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PROJEKTTEXTE

Abdul Sharif Baruwa (11)
Wohin das Auge fillt, 2021
Installation, verschiedene Materialien

Nach vielen Skizzen hat sich der Blick verandert, der Ort ist geblieben, genauso wie die Form. Abdul
Sharif Baruwa arbeitet sich am Vorgefundenen entlang, an dem, was ins Auge fallt. Ausgehend von
malerischen Entwiirfen, die sich immer wieder abl6sen, sich stapeln und schlieflich durchdringen,
entstehen die Ideen, die sich spater im Raum manifestieren. Fast so, als wiirde man jemanden
beim Denken zusehen, nachdem eigentlich schon gedacht wurde — kénnte man sich das vorstellen.
Lose Linien werden in die Landschaft gebaut, wie gedankliche Verastelungen, die sich immer weiter
vernetzen. Die eigene Person, die Biografie wird in ihrem Prozess nicht ausgeblendet, sondern
formt die Skulpturen, nah am Eigenen, vielseitig denkbar, subjektiv gefarbt. Zwischen skulpturaler
und malerischer Handhabung entstehen Reaktionen auf Blickwinkel, einfache Gesten, kleine
Momente, die oft Gbersehen oder Gberdacht werden.

Abdul Sharif Baruwa, 1975 in London geboren, lebt in Wien. Studium an der Akademie der bildenden Kiinste Wien. Er
war bisher in zahlreichen institutionellen Ausstellungen vertreten, u.a. im Belvedere 21, Kiinstlerhaus Wien, CCA
Andratx. “Sharifs Formen entstehen in intuitiven Prozessen des Zeichnens, als Analyse und Synthese. Sie entspringen
dem dringenden Bediirfnis nach persénlicher Authentizitat, sei es in Bezug auf die Natur, zufallig gefundene Objekt
oder sein eigenes Schaffen - eine Authentizitat, die der Kiinstler nie als selbstverstandlich ansieht, auch nicht in der
Tatigkeit, seinen eigenen personlichen Raum zu besetzen.” (Francis Ruyter)

Anca Benera & Arnold Estefan (2)
No Shelter From the Storm, 2015
HD Video, 5 min. 42 sec.

Der Film entstand in einem der letzten Urwalder Europas, den Karpaten. Man sieht gefallte
Biume, Spuren der Verwiistung, gefallene Aste in Schwarz-WeiR. Die Kiinstler*innen
durchqueren das verletzte Waldgebiet, ein bergiges Gelande begleitet von der vielzitierten
Melodie von »Where Have All the Flowers Gone?«, einem Antikriegs-Protestlied der 1960er
Jahre von Pete Seeger. Das Lied, das hier als Kommentar tGber den Wipfeln schwebt, wurzelt
urspriinglich in einer Volksweise der Donkosaken und wurde bereits 1928 in Mikhail
Sholokhovs Roman »And Quiet Flows the Don« erwdhnt. In diesem Grenzgebiet zwischen
Rumanien und der Ukraine wurden die Bilder wahrend einer bewaffneten Auseinandersetzung
auf dem Territorium des postsowjetischen Landes eingefangen und verhandeln damit die
globalen Auswirkungen von multinationalen Konzernen auf die Natur an sich.

Anca Benera, geboren 1977, und Arnold Estefan, geboren 1978, leben in Bukarest (RU) und arbeiten seit 2011
zusammen. lhre Arbeiten in den Bereichen Installation, Video und Performance bauen auf forschungsbasierten
Methoden auf, um die unsichtbaren Muster hinter bestimmten historischen, sozialen oder geopolitischen Narrativen
sichtbar zu machen. In ihren jlingsten Arbeiten untersuchen sie weltweit das Phanomen der von Menschenhand
geschaffenen Landschaften und wo die Entstehung und Markierung von Landschaft (als eine Form der rdumlichen
Veranderung) Hand in Hand mit erhchter staatlicher Gewalt und dem Raubbau von Ressourcen geht. Sie sind
Mitbegriinder*innen des Centre for Visual Introspection in Bukarest, wo sie zwischen 2008 und 2011 eine Reihe von
Workshops, 6ffentlichen Kunstprojekten und Publikationen kuratiert haben. lhre Arbeiten sind international in Einzel-
und Gruppenausstellungen zu sehen.

www.beneraestefan.ro
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Olga Chernysheva (3)
The Song, 2021
Installation, Holz, Gravur

Zwischen dem Semmering und Triest fahrt die Eisenbahn noch immer unweit von Duino nahe
Triest, wo Rainer Maria Rilke sich 1912 aufhielt. Ausgangspunkt der Arbeit war ein kaum
bekanntes Gedicht von Rilke auf Russisch verfasst. »Das Antlitz« (Nikolaustag, 1900) ist ein
Liebes- und Abschiedsgedicht an Lou Andreas-Salomé. Es wurde nie offiziell Gbersetzt, blieb der
deutschen Sprache bisher verborgen. Unterhalb des ikonischen Leseraumes des ehemaligen
Kurhauses, in dem sich so manche Worte in die Gedanken eingeschrieben haben, befindet sich
die Installation. »Das Antlitz« wird an dieser Stelle in cyrillischen Lettern zart in die holzerne
Oberflache eingeritzt. Eingeschrieben, wie ein verborgenes Geheimnis, ldsst es sich ertasten
und von manchen verstehen. Rilke auf Russisch klingt anders. Kindlich geformte Worte,
Bekanntes und Einfaches erzidhlen die Bilder. Ein poetischer Austausch der Silben und Worte
zwischen den Muttersprachen, ein Changieren zwischen den Bedeutungen, den
Verstandnissen. Ob Rilke selbst jemals am Semmering war, das weiR keiner so genau, seine
Worte sind es jetzt jedenfalls.

Olga Chernysheva, 1962 in Moskau geboren, lebt in Moskau. Studium an der Moskauer Filmakademie (BA) und an der
Rijksakademie, Amsterdam (MA). lhre Filme, Fotografien, Gemalde, Zeichnungen und Objekte sind lyrische
Erkundungen von Individualitdt und Eigenstdndigkeit, aber auch Reflexionen Uber die Rolle der Kiinstler*innen in Zeiten
des Umbruchs. Chernysheva interessiert sich vor allem fiir die Beziehung von Objekt und Subjekt, fur die oft gespannte
Koexistenz der Menschen mit den Raumen, die sie bewohnen. lhre Arbeiten wurden in internationalen Galerien und
Museen ausgestellt, darunter Museum of Modern Art, New York, Lunds Konsthall, Schweden; Moskau Biennale fiir
zeitgendssische Kunst, Biennale des Museum Folkwang, Essen; Kunsthalle Hamburg, Solomon R Guggenheim Museum,
New York.

www.olgachernysheva.ru

Anna Daucikova (12)

(*1950 in Bratislava, lebt in Prag)

In the Interstices, 2021
Zweikanal-Videoprojektion im Loop, 5 min 55sec

Irgendwann einmal waren die Rdume noch belebt, die Gange gefillt, von Etikette bestimmt. In
Form eines Video-Essays erkundet Anna Daucikova das inzwischen einsam gewordene
Sidbahnhotel. Sie spinnt diese vergangenen Geschichten als gegenwartige Fantasien einer
»queeren Invasion« weiter. Diese beleben die verstummten Raume wieder. Die Kérper sind
fluide geworden, genauso wie die Zimmer, durch die sie sich bewegen. Die Konstanten von
bindren Geschlechtern beginnen zu kippen, schaffen eine durchlassige Struktur, die mit dem
herrschenden Schweigen bricht, eine andere Sprache zulasst. Altbekannte
Raumwahrnehmungen, Verhaltensweisen und Normen werden zuriickgelassen. Die neuen
Gaste thematisieren das progressive Denken vergangener Bilder und Tage durch den eigenen
Korper: Motive des Sports, des polynesischen Mannertanzes und lkonen der Kunstgeschichte,
heidnische Mythen oder Ashtanga Yoga werden vermengt und performt. Die alten Bilder
formen sich neu und werden durchlassig.

Anna Daucikova, 1950 in der Tschechoslowakei geboren, lebt in Prag. Studium an der Hochschule der bildenden Kiinste
in Bratislava. Sie arbeitet mit Glas, Malerei, Fotografie, Collage, Video und Skulptur.

Sie hat in den vergangenen 50 Jahren ein umfangreiches CEuvre geschaffen, durch das sie Gibergeordnete,
gesellschaftliche Bedingungen und soziale Normen und deren Einflussnahme auf die Konstitution des Selbst eingehend
betrachtet. Sie verhandelt in ihrer Praxis die Wahrnehmungen eines Raumes, in dem lineare Vorstellungen von
Autor*innenschaft, tradierte Regelwerke und Konventionen keine Giiltigkeit mehr haben. Neben ihrer kiinstlerischen
Arbeit ist sie Mitbegriinderin und Aktivistin mehrerer Frauen- und Queer-NGOs. Ende der 1990er Jahre wurde sie
zudem Sprecherin fiir LGBT-Rechte in der Slowakei. 2018 erhielt sie den Kunstpreis der Schering Stiftung, Berlin und ist
vertreten in zahlreichen internationalen Ausstellungen, u.a. in den Kunstwerken Berlin, in der Slovak National Gallery,
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Bratislava, Project Arts Centre, Dublin, in der Kunsthalle Rudolfinum, Prag, Wirttembergische KunstVerein, Stuttgart,
documenta 14, Kassel, Biennale Architettura 2016 uvm.

Zhanna Kadyrova (5)/(8)
From the series Second Hand (Grossling Bad Bratislava), 2020
Keramikfliesen, 80 x 69 x 10 cm

Volatilitdt, 2021

Fotografie heliumgefiillter Ballons in verschiedenen GrofRen

(die 3-tagige Installation der Arbeit ist von 24. bis 26. Juli 2021 am Eisteich (in der Nahe des
Hotel Panhans) zu sehen)

DraufRen vor der Tir hdngt ein Handtuch am Geldnder vor dem in die Tage gegkommenen Juwel
eines Hallenbades der 1930er Jahre im Siidbahnhotel. Es wurde aus Fliesen gewebt, in der
Bewegung eingefangen. Es ist hellblau, mit kleinen Details. Das Material stammt aus dem
Grossling Bad in Bratislava und ist in eine neue Form gebracht. Nicht nur das Handtuch ist in
der Gegenwart erstarrt, auch die Ballons der Installation Volatilitdt steigen nicht mehr auf, sie
hangen lGiber dem See, dem Eisteich und bilden eine Formation im Stillstand. Die ukrainische
Klnstlerin Zhanna Kadyrova schafft fragile Skulpturen an zwei verschiedenen Orten. Sie
blicken einander aus der Ferne an, 6ffnen ein rdumliches Verhaltnis.

Second Hand bleibt, doch die heliumgefiillten Objekte verschwinden: Die Installation ist
kurzlebig, nur zwei Tage noch nach der Er6ffnung ist sie zu sehen. Bevor sie verschwinden, sind
die Ballons in der Ferne von verschiedenen Blickwinkeln aus erkennbar. Dann sind sie, nun in
Bewegungslosigkeit, nur in Form einer Fotografie festgehalten abstrakt geworden
thematisieren die Arbeiten Momente der Wahrnehmung. Ganz oben, am héchsten Punkt des
Semmering, hangt das Silberschldssl in der Landschaft — erbaut flir den Wiener
Luftfahrtpionier Viktor Silberer, blickt es herunter und schafft einen historischen
Zusammenhang, der sich in der Landschaft manifestiert.

Zhanna Kadyrova, 1981 in Browary (Ukraine) geboren lebt in Kiew. lhre kiinstlerischen Medien umfassen Fotografie,
Video, Skulptur, Performance und Installation und haufig ortsspezifische Projekte. Kadyrovas Arbeiten sind eine
kritische Reflexion der postsowjetischen Ara, in der sie groR geworden ist, indem sie Asthetiken der Sowjet-Ara wie
konstruktivistische Utopien, SozArt und Pop Art miteinander vermischt.

Die Materialien, die sie fir ihre Arbeit wahlt, betrachtet sie als Zeug*innen der globalen Transformationen des 20.
Jahrhunderts - Zement, Keramik, Harz, Metall. Sie ist vor allem fiir ihre Mosaikarbeiten mit Fliesen bekannt, die die Stile
des Konstruktivismus und des sozialistischen Realismus heraufbeschworen. Zahlreiche internationale Ausstellungen z.
B. bei der 5. Moskauer Biennale, der 55. und 56. Biennale in Venedig jeweils im Landerpavillon der Ukraine oder im
Palais de Tokyo, Paris u.v.m. 2011 erhielt sie den ersten Sonderpreis des PinchukArtCentre und 2014 den Future
Generation Art Prize uva.

www.kadyrova.com

Elvedin Klacar (13)
Answer Nature's Call, 2021
Rauminstallation (3 x 3 x 3 m), verschiedene Materialien, Technik

Manche Stimmen sind schon lange verklungen, aus den Ohren verschwunden. Die Natur wird
immer leiser. Der Platz wurde eingenommen, viele Arten sind gegangen. In Answer Nature’s
Call adressiert Elvedin Klacar das globale Artensterben, den Naturverfall als Resultat von
Urbanisierung und der zunehmenden Forstwirtschaft. Auf einer Rodelwiese werden die
Geister der Tiere auditiv, in Form von Stimmen, zuriick in die Region versetzt, fast so, als
hatten sie einen neuen Korper gefunden. Die Worte in ein Sprachrohr innerhalb einer
begehbaren Skulptur gesprochen, einsehbar und luftdurchlassig. Die Stimmen der
Besucher*innen werden gesammelt, aufgenommen und transformiert. Die Dringlichkeit, den
stillen Ruf horbar zu machen, steht im Fokus der Arbeit. Die physische Verdrangung schafft
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Aufmerksamkeit, lasst Tone erklingen, die vergangene Korper imaginieren und an sie erinnern.

Elvedin Klacar, 1976 in Rudo (Bosnien und Herzegowina) geboren, lebt in Wien und Sarajevo. Er studierte an der
Akademie der bildenden Kiinste in Wien Performance und Bildhauerei. 2007 studierte er an der Ecole supérieure des
beaux-arts de Marseille. Die performativ skulpturale Auseinandersetzung mit dem Raum ist ein Hauptbestandteil seiner
kiinstlerischen Produktion. Raumliche Gegebenheiten, soziales Verhalten, Besitzanspriiche, Machtpositionen und
politische Systeme sind seine Themenbereiche. Zahlreiche Projekte und Ausstellungen in Bosnien und Herzegowina,
Deutschland, Polen, Ungarn, Frankreich und Osterreich. In Niederdsterreich realisierte er eine interaktive Skulptur fir
die Landesberufsschule Neunkirchen.

www.klacar.net

Taus Makhacheva (14)
Tightrope, 2015,
58 min. 10 sec., Video, Farbe, Sound

Zwischen zwei Felsspitzen bewegt sich ein Seiltdnzer langsam voran, nach vorne, Gber die
Schlucht. Aus der Ferne sieht es aus, als wiirde er schweben. Anstelle eines Spazierstocks
oder einem Geldnder werden Kunstwerke benutzt, um die Balance zu halten. Im Hochland
des Kaukasus werden die Arbeiten von einer Seite zur anderen transportiert. Sie sind
gerahmt, hintereinander gestapelt, wie in einem Lagerhaus ohne Wande. Die Videoarbeit
Tightrope von Taus Makhacheva thematisiert durch Bezugnahme auf die alte dagestanische
Tradition des Seiltanzens, den kulturellen Umbruch der Republik Dagestan sowie den der
Kunstinstitutionen und Sammlungen vor Ort. Auch am Semmering finden sich dhnliche
Felsformationen. Vorspriinge aus Stein. Die Kulisse tritt auf diese Weise in einen inhaltlichen
Dialog mit dem Seiltdnzer, der sich in Gedanken zwischen den Steinvorspriingen
weiterbewegt, den Rahmen des Videos verldsst. Was konnte er hier balancieren?

Taus Makhacheva, 1983 in Moskau geboren, studierte Bildende Kunst am Goldsmiths College und am Royal College of
Art in London. Obwohl sie in Moskau geboren wurde, stammen Makhachevas kulturelle Wurzeln aus Dagestan, was
sich oft in ihrer kiinstlerischen Praxis niederschlagt. Sie arbeitet mit verschiedenen Medien, darunter Installationen und
Performances, ist aber vor allem fiir ihre Videos bekannt, in denen sie oft Vorstellungen von Wahrheit in Bezug auf
kulturelle Authentizitat und Assimilation nach der Sowjetisierung Dagestans erforscht. 2016 erhielt sie den Kandinsky-
Preis Young Artist. Project of the Year flr Super Taus (Makhachevas Superhelden Alter Ego). lhre Arbeiten wurden
weltweit in zahlreichen Einzel- und Gruppenausstellungen gezeigt, so u. a. in der Tate Modern (London), auf der 57.
Biennale di Venezia, auf der Manifesta 12 (Palermo), im Centre Pompidou (Paris) und im Garage Museum of
Contemporary Art (Moskau).

www.tausmakhacheva.com

Laure Prouvost (6)
Wantee, 2013 (Turner Prize 2013)
HD Video, 14 min. 23 sec.

Ein dunkler, schlammiger Raum. Benutztes Geschirr wurde am Tisch zurlickgelassen, der Tee
wurde schon lange serviert, an den Wanden hangen Malereien. Die Zeit ist liber diesen Raum
gefallen, wie auf einer verblichenen Fotografie. Es ist das Wohnzimmer eines GroRvaters, den
es nie gab, ein Konzeptkinstler und enger Freund Kurt Schwitters, so beschreibt ihn Laure
Prouvost in ihrer Videoarbeit Wantee. Der Name der Videoarbeit spielt hier auf Schwitters
Lebensgefdhrtin »Wantee« an, deren Name aus der standigen Angewohnheit entstand, Tee
anzubieten. Das letzte Konzept des fiktiven GroRRvaters war es, einen Tunnel nach Afrika zu
graben, direkt aus dem Wohnzimmer heraus. Er grabt und grabt, dann verschwindet er
irgendwann spurlos. Durch assoziativ gestaltete Bildketten skizziert der Film eine intime
Geschichte jenseits von realen Tatsachen. Er beschaftigt sich mit der Rezeption von Kunst im
Laufe der Zeit und dem damit zusammenhangenden Kontrollverlust sowie der Konstruktion von
Kunstler*innenbiografien an sich. Realitat und Fiktion verschmelzen in dieser Stube zu einer
alternativen Gegenwart.
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Laure Prouvost, 1978 in Lille, Frankreich, lebt in Antwerpen und London. Studium am Central Saint Martins College und
am Goldsmiths College in London. Ein wichtiger Aspekt ihrer Arbeit ist es, das Realitatsverstandnis des Publikums zu
,expandieren”. Oft bilden fiktive Geschichten die Grundlage ihrer Kunst. Fiir ihre Arbeit wurde sie bereits 2013 mit dem
renommierten Turner Prize ausgezeichnet. Die Jury wiirdigte Prouvosts Film Wanttee, bei dem es um eine fiktive
Teezeremonie zwischen dem GroRvater der Kiinstlerin und dem deutschen Dadaisten Kurt Schwitters ging, als
,herausragend und bewegend”. Ihre Arbeiten wurden in Institutionen wie der Tate Britain, der Whitechapel Gallery in
London, dem Portikus in Frankfurt, dem Neuen Berliner Kunstverein in Berlin und dem New Museum in New York
ausgestellt. Sie hat zweimal den ersten Preis bei den Internationalen Kurzfilmtagen Oberhausen gewonnen. 2019
bespielte sie den franzdsischen Pavillon bei der Biennale di Venezia.

www.laureprouvost.com

Titre Provisoire (10)

Cathleen Schuster/Marcel Dickhage
Uncertain Geographies, 2015
Video-Installation, HD Video, 15 min.

Der Film Uncertain Geographies erzahlt die Geschichte einer Landschaft, die sich tief in den
Sedimenten der Erinnerung verbirgt. Zwei Performer versuchen, die Physiognomie der
Landschaft, die in Realitat nicht zugdnglich ist, zu materialisieren. Mittels digitalen Geo-Mappings
werden die Geographien des Donbass und der Krim nachgezeichnet und erforscht. Die Arbeit
thematisiert Formen von Aneignung und des Zuriickziehens, driickt einen kiinstlerischen
Wunsch aus, eine Landschaft von jeglichen Auswirkungen einer Souveranitat zu befreien. Ein
Tanzfragment mit Bezug auf Strawinskys Opfertanz bricht mit dem sprachlichen Teil des Films
und setzt den Opfertanz in Verbindung zum digitalen >Speicher aller Erinnerungeng, in dem
sowohl das Sterben als auch Erinnern einen wiederkehrenden Konflikt darstellen.

Titre Provisoire besteht aus dem Kiinstlerduo Cathleen Schuster und Marcel Dickhage, beide 1977 geboren, leben in
Berlin. 2013/14 besuchten sie die Jan van Eyck Academie Maastricht und das Postgraduiertenstipendium am
Kunstlerhaus Biichsenhausen Innsbruck. lhre Arbeiten setzen sich mit der zeitgendssischen Umwelt auseinander und
entstehen aus einem konzeptionellen Ansatz, der sich in zeitbasierten Medien und Text/Bild-Relationen visualisiert.
lhre Arbeiten wurden in einer Reihe von internationalen Ausstellungen gezeigt, darunter im Taxispalais, Innsbruck, dem
Kunstverein Harburger Bahnhof, Hamburg, der Kunsthalle Darmstadt, dem Kunstverein Leipzig, dem MUSA Museum,
Wien oder der Kyiv/Kyiv Biennale 2015 etc.

www.titreprovisoire.de

Mikhail Tolmachev (9)

Wo wir stehen — weit entfernt, 2021

Zwei dialogische Soundinstallationen je 5 min.

Die Soundinstallationen starten alle 15 Minuten, zeitversetzt zwischen den beiden
Plattformen.

Der Blick fallt aus einem Fenster, ohne dass man ihm folgen kann. Es kénnte tberall sein, wo
Wiesen liegen und Berge stehen, StraRen gehen. Die Augen ertasten die Landschaft, die sich
neben den Serpentinen entlang schlangelt. Diese Aussicht klingt anders. Mikhail Tolmachev
erschafft in seiner Soundinstallation Bildbeschreibungen ohne Bilder, der Text begleitet die
Augen, vor denen sich eine andere Landschaft auftut. In seiner Arbeit thematisiert er den
Naturbegriff im Wandel und seine Manifestation in der Landschaft. Die Natur wurde gemacht.
Alles wurde irgendwann einmal geschaffen, inzwischen sieht es so aus, als ware es nattrlich
gewachsen. Am »Balkon von Wien« beginnen die unterschiedlichen Fensterblicke miteinander
zu korrespondieren, schaffen die Aussicht in Gedanken neu.

Mikhail Tolmachev, 1983 in Moskau geboren, lebt in Moskau und Leipzig. Er studierte Dokumentarfotografie und
Theorie in Moskau und Medienkunst an der Hochschule fur Grafik und Buchkunst Leipzig. In seiner Arbeit erforscht er
alternative dokumentarische Praktiken. Seine audiovisuellen Installationen, Foto-Radierungen und rdumlichen
Interventionen untersuchen die komplexen Uberschneidungen von Technologie und Territorium, Realismus und
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Imagination sowie die Komplizenschaft des Sehens, wobei er verschiedene mediale Konstrukte und deren Einfluss auf
das Verstandnis von Realitat hinterfragt. Zahlreiche internationale Ausstellungsbeteiligungen, u.a. im Museum of
Modern Art, Moskau, Gandy Gallery, Bratislava, Museum of GULAG History, Moskau, State Tretyakov Gallery, Moskau,
Kyiv Biennial 2015.

www.mikhailtolmachev.net

Milica Tomic¢ (1)
Flowers (Not) Worthy of Paradise, 2021
Installation, GefalRe, Pflanzen und Samen von Palmen

Der Semmering ist mehr als nur eine Kulisse. Beim Blick auf die Landschaft Gberschneiden sich
die Motive. Die Natur, die sich um den Semmering schmiegt, ist erhaben, geschichtstrachtig,
postkartenartig. In Flowers (Not) Worthy of Paradise beschaftigt sich Milica Tomi¢ mit
Verhiltnissen zwischen denen, die kamen, und denen, die gingen. Wer wurde vertrieben und
wessen Land wurde besetzt? Die Installation blickt dabei auf den Garten als eine Form des
Widerstands gegen koloniale Barbarei und erzwungene Akkulturation. Tomi¢ lenkt den Blick
vom Semmering auf die Welt. Zwei von Tomiés MA-Studierenden an der TU Graz haben im
Rahmen eines Lehrgangs ebenfalls dazu gearbeitet: Anastasiia Kutsova zeigt Aspekte der
ukrainischen Post-Sowjetrealitdt von kommunalen Garten (ZHKH), die in sozialen Formen
eingebettet sind. Eine Recherche lber die Landwirtschaft im gegenwaértigen Sudan von
Abdelrahman Elbahir bringt Zeugnisse der kolonialen Vergangenheit zum Vorschein. Elbahirs
Arbeit ist im Projektraum »Annenstralle 53« in Graz als assoziierter Teil des
Semmeringprojektes zu sehen.

Milica Tomi¢, 1960 in Belgrad geboren, lebt in Belgrad, Graz und Berlin. Studium der Malerei an der Universitat der
Kunste in Belgrad. Seit 2014 ist sie Leiterin des Instituts flir zeitgendssische Kunst (Fakultat fiir Architektur) an der
Technischen Universitdt Graz. Ihre kiinstlerische Praxis bewegt sich zwischen Fotografie, Video, Installation,
Performance und gesellschaftspolitischem Engagement. Ihre Arbeiten versuchen Themen im Zusammenhang mit
politischer und wirtschaftlicher Gewalt, Trauma und sozialer Amnesie zu erforschen, aufzudecken und in die 6ffentliche
Debatte einzubringen. Sie ist Griindungsmitglied der Grupa Spomenik (2002), die versucht, den Kriegen und der
Aufldsung Jugoslawiens ein Denkmal zu schaffen und den Staat an seine Verantwortung furr Kriege, Fliichtlinge,
terrorisierte Zivilisten und den Vélkermord an den Biirger*innen der Staaten, die sich von Jugoslawien abgespaltet
haben, zu erinnern. lhre Arbeiten wurden in internationalen Institutionen wie der Whitechapel Gallery, London, dem
Museum fir zeitgendssische Kunst Belgrad, Galerie Taxispalais, Innsbruck u.v.m. ausgestellt. 2003 bespielte sie den
Pavillon von Serbien und Montenegro bei der 50. Biennale di Venezia.

www.milicatomic.wordpress.com

Inge Vavra (4)
Schlagschatten, 2021
Skulptur, Eisen (810 x 462 x 10 cm), Spiegel (20 x 50 cm)

Ein Schlagschatten liegt auf einer Wiesenflache auf der talseitigen Terrasse des Stidbahnhotels.
An dieser Stelle stlitzen Reste einer ehemaligen Mauer einen parkahnlich gepflanzten Abhang.
Inge Vavra platziert auf dieser Flache die Arbeit Schlagschatten, eine Konstruktion aus
Vierkanteisen, angelehnt an historische Gartenlabyrinthe und die Grundfesten barocker
Gebaude. Die Mauer wird hier zu einer Kulisse. Als Zitat geformt, zeigt sich die historische
Differenz durch das fremde Material. Ein Spiegel wird an der Grundkonstruktion angebracht und
reflektiert so das Umliegende anekdotisch. Im Hintergrund die Hotelfassade in sanftem Gelb.
Der Standpunkt des Blickes formt das Bild, ob oben oder unten, die Konstanten beginnen zu
kippen, wechseln den Ort. Neue Raume formen sich im Gras, der Himmel liegt unter den FiiRen,
die Umgebung I6st sich von seinen Urspriingen.

Inge Vavra, 1942 in Augsburg geboren, lebt in Wien und Krumpendorf. Studium der Malerei und Grafik an der
Akademie der bildenden Kiinste Wien. Vavra arbeitet vor allem projektbezogen und konzeptuell. Die kiinstlerisch-
strategische Vorgehensweise und verwendete Technik resultieren jeweils aus der Besonderheit von Ort und Aufgabe.
Sie untersucht an realen Landschaften, inwieweit die ,Sicht-Weite” die , Sicht-Weise” bestimmt und umgekehrt.
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Anhand von Landkarten, die sie geschaffen hat, lotet die Kiinstlerin etwaige Entsprechungen und Nichtentsprechungen
aus. Mit Hilfe eines grafischen Vokabulars betreibt sie Konstruktion und Dekonstruktion, Rede und Gegenrede. 2005
erhielt sie den Wirdigungspreis des Landes Karnten fir Bildende Kunst. Einzelausstellungen u. a. in der Fondazione
Casa Atelier Bedigliora (CH), Galerie Sikoronja, Rosegg, im Kiinstlerhaus Klagenfurt (mit Gertrude Moser-Wagner) und
im Robert-Musil-Institut Klagenfurt (mit Franz Josef Czernin) u.v.m..

Hannes Zebedin (7)
Die Loos-Schleuse, 2021
Holz (530 x 198), verschiedene Materialien

Das Landhaus Khuner im Semmering-Rax-Gebiet ist eine Ausnahme. Als eine der letzten
Arbeiten Adolf Loos” hebt sich das Bauwerk sichtbar von seinem architektonischen Umfeld ab.
Loos bahnbrechendes Konzept des »Raumplans«, das Denken in Raumen und Kuben und nicht
in Planen, wurde im Looshaus verwirklicht. Hannes Zebedin verknipft in seiner Installation am
legendaren alpinen Golfplatz die Moderne mit den traditionellen Formen. Ein Ausschnitt der
Fassade der Villa wurde nachgebaut, wie eine Art Schutzwall steht diese nun im Hang. Das bei
Loos gefundene Fensterladensystem reguliert durch seine Bewegung »Strome«, 6ffnet und
schlieRt sich wie eine Schleuse. Die industrialisierte Landwirtschaft hat mittlerweile auch
alpine bauerliche Formen der Arbeit zum Verschwinden gebracht. Zebedin erinnert sich ihrer
und verwendet eine Formation der vergessenen Heumannchen und Schwedenreitern in
strahlenformiger Anordnung fiir seine Installation.

Hannes Zebedin, 1976 in Lienz geboren, lebt in Wien und Vipava/Slowenien. Studium der Volkswirtschaft und
Politikwissenschaft an der Universitat Wien und Performative Kunst und Bildhauerei an der Akademie der Bildenden
Kinste Wien. Zebedins kinstlerische Praxis erforscht politisches Bewusstsein tiber die Sprache der Konzeptkunst. Seine
Arbeit umfasst unterschiedlichste Medien, wie Objekte, Installationen, Textarbeiten, Performances und Interventionen.
Zentrale Themen sind fiir ihn Umwelt und Umweltverschmutzung, wobei er dabei oft lokale und ortsspezifische
Kontexte in den Blick riickt, um dariiber einen Diskurs Gber globalen Kapitalismus, transnationale Politik,
Kolonialgeschichte und die Erforschung landlicher Gebiete zu initiieren. Zahlreiche Ausstellungen und Projekte, u.a. im
Museo Manuel Alvarez Bravo, Oaxaca, Mexiko, Stadtgalerie Klagenfurt, Salzburger Kunstverein oder Secession Wien
etc.

Werkbeschreibungen: Ada Karlbauer
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